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PREFAZIONE

di
Michele Canova Iorfida

i sono libri che insegnano a usare gli strumenti. E poi ci so-
no libri che insegnano a fare un mestiere.

La differenza é enorme.

Gli strumenti cambiano continuamente. Cambiano le tecnologie, i
software, i formati di registrazione, i convertitori, i plug-in. Ogni
anno arriva qualcosa che promette di rivoluzionare il nostro modo
di lavorare. Un mestiere, invece, si costruisce molto piu lentamen-
te. Nasce dall'esperienza, dagli errori, dall'osservazione e, soprat-
tutto, dalla capacita di capire le persone.

Per questo motivo, leggendo queste pagine, ho avuto la sensazione
di non trovarmi davanti all'ennesimo manuale dedicato al recor-
ding o al missaggio. Ho avuto piuttosto l'impressione di entrare
nella testa di qualcuno che ha trascorso migliaia di ore in studio di
registrazione e ha deciso di condividere non soltanto cio che fa, ma
soprattutto il motivo per cui lo fa.

E una differenza sottile, ma sostanziale.

Chiunque oggi puo imparare dove posizionare un microfono, come
utilizzare un compressore o quale frequenza equalizzare. Le infor-
mazioni tecniche non sono mai state cosi accessibili. Basta una
connessione internet per trovare centinaia di tutorial, corsi e dimo-
strazioni.

Quello che continua a essere difficile da insegnare ¢ tutto il resto.

! Produttore discografico, arrangiatore, compositore e ingegnere del suono tra i pitt in-
fluenti del pop italiano contemporaneo. Dalla prima meta degli anni Duemila ha impo-
stato gli standard produttivi del mainstream nazionale, definendo l'architettura sonora
e il successo commerciale di artisti quali Tiziano Ferro, Jovanotti, Giorgia, Marco Men-
goni, Fabri Fibra, Eros Ramazzotti. La sua cifratura tecnica, sviluppata tra Milano e i
propri studi a Los Angeles, unisce ['impostazione stilistica del pop anglosassone a una
spiccata calibratura radiofonica.
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DALLO STRUMENTO AL CANTIERE:
L’ARTE DI RICOMINCIARE

Introduzione dell'Autore

il luogo in cui sono nato e, allo stesso tempo, quello che ho

scelto consapevolmente per costruire la mia vita professio-
nale, pur sapendo che molti, crescendo, avvertono la necessita di
allontanarsi dalla provincia per trovare la propria strada.

‘ ’ engo da un piccolo paese al confine tra Abruzzo e Marche. E

Il mio rapporto con la musica € iniziato quasi per caso durante gli
anni del liceo. Mio zio Giovanni possedeva due bassi elettrici: non
era un musicista e non li suonava, ma li teneva in casa. Quando un
incidente stradale mi costrinse ad abbandonare lo sport agonistico
— che fino a quel momento aveva assorbito tutto il mio tempo libe-
ro — mio zio decise di regalarmi uno di quei due strumenti.

Quel gesto, apparentemente banale, ha cambiato completamente il
corso della mia vita.

Da quel momento il basso, e successivamente il contrabbasso, sono
diventati il centro delle mie giornate. Terminate le scuole superiori,
avevo un solo traguardo: diventare un musicista professionista.

La realta del lavoro sul campo, tuttavia, si € rivelata presto distante
dalle mie aspettative. Mi trovai davanti a un conflitto metodologico
ed etico ogni giorno piu difficile da accettare: pit un ingaggio era
remunerativo, meno mi rappresentava dal punto di vista artistico;
al contrario, i progetti musicalmente stimolanti erano quasi sempre
economicamente insostenibili. Compresi che avrei potuto vivere
esclusivamente di musica, ma spesso al prezzo di rinunciare alla
qualita e alla ricerca che mi avevano fatto innamorare di questo
mestiere.

Per mantenere la musica libera da compromessi artistici, scelsi di
svolgere i lavori piu disparati. Ho distribuito volantini, lavorato
dietro il bancone di un bar, fatto pubblicita e lavorato in fabbrica.

15



Erano occupazioni faticose, ma mi permettevano di autosostenermi
senza trasformare l'espressione artistica in un obbligo economico.

Il secondo punto di svolta arrivo quando decisi di registrare il mio
primo disco.

Frequentando diversi studi di registrazione come turnista, compre-
si immediatamente che non avrei mai potuto permettermi il costo
di una produzione professionale. Tuttavia, I'osservazione delle re-
gie, dei microfoni, del flusso di lavoro e della figura del fonico eser-
citava su di me un fascino enorme. Nel 2001, a ventidue anni, presi
una decisione tanto ingenua quanto determinante: se non potevo
permettermi uno studio, lo avrei costruito da solo.

La prima attrezzatura era ridotta ai minimi termini: uno dei primi
mixer economici di importazione cinese, un registratore ADAT, un
paio di monitor domestici e pochissimi microfoni. Nacque cosi, in
un garage, la prima cellula di quella che sarebbe diventata La Baia
dei Porci Recording Studio.

All'inizio registravo me stesso, poi sono arrivati gli amici, i cono-
scenti e infine i primi clienti esterni. Ogni sessione di registrazione
si trasformava in un'analisi approfondita: ogni errore tecnico di-
ventava una lezione sul workflow e sulla gestione del segnale.

Dopo qualche anno, compresi che la passione e la pratica da auto-
didatta non erano piu sufficienti. Se volevo fare di questo mestiere
una professione solida, dovevo apprenderne le fondamenta scienti-
fiche e metodologiche. Presi la decisione di lasciare la mia realta lo-
cale e trasferirmi a Milano con pochissime risorse.

Milano ha rappresentato una scuola straordinaria, non solo per i
numerosi percorsi formativi intrapresi, ma anche per le tante espe-
rienze lavorative che mi hanno permesso di crescere professional-
mente e umanamente.

Infatti questo periodo non ¢ stato fondamentale solo per lo studio
delle tecniche di ripresa e missaggio in grandi studi, ma soprattutto
per la possibilita di osservare da vicino il funzionamento dell'indu-
stria musicale.
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Li ho imparato a distinguere la reale competenza professionale dal-
la semplice apparenza commerciale. L'esperienza milanese mi ha
insegnato cosa fare, ma soprattutto cosa non fare.

Con questa consapevolezza ho scelto di tornare nel mio paese.

In molti considerarono il rientro in provincia come un passo indie-
tro; per me e stato lo spazio ideale per costruire un'alternativa con-
creta. Ho progettato e realizzato la nuova sede de La Baia dei Porci
letteralmente con le mie mani, senza investitori o soci. Ho scavato
le fondamenta, preparato il cemento, posato i chilometri di cavi ne-
cessari, saldato le patchbay e installato il trattamento acustico.
Ogni parete di quel luogo rappresenta un pezzo di storia artigianale
e professionale.

Parallelamente, ho continuato a coltivare la passione per la didatti-
ca, contribuendo a fondare una scuola per tecnici del suono sul ter-
ritorio e, dal 2022, ricoprendo il ruolo di docente di ruolo di Elet-
troacustica presso il Conservatorio Statale "Gaetano Braga" di Te-
ramo.

In questi venticinque anni di attivita quotidiana in studio e nelle
aule ho incontrato, tra le altre, due figure considerabili agli antipo-
di: studenti estremamente preparati sulla teoria e sulla fisica acu-
stica che tuttavia faticavano a gestire una sessione reale, e profes-
sionisti con setup molto limitati capaci di ottenere risultati eccel-
lenti grazie al metodo, all'organizzazione e alla sensibilita relazio-
nale.

Questo libro nasce per dare una risposta a questa discrepanza. Non
e semplicemente 1'ennesimo manuale che spiega il funzionamento
teorico di un compressore o di un microfono (per quelle nozioni,
rigorose e dettagliate, € sufficiente capovolgere questo volume e
consultare la sezione tecnica).

Questo testo vuole esplorare la mente del professionista: come
prende le decisioni sotto pressione, come organizza il workflow,
come gestisce la psicologia degli artisti in sala di ripresa e come
trasforma la tecnica in uno strumento al servizio dell'emozione
musicale. E I'approccio del fonuttore: una figura che unisce la
precisione del fonico alla sensibilita del produttore.
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Continuo a suonare il basso, con lo stesso entusiasmo dei sedici
anni, anche se il tempo a disposizione € sempre meno. E quel fa-
moso disco che sognavo di registrare quando ho iniziato questo
percorso, alla fine, non 1'ho mai realizzato. Ho preferito contribuire
alla nascita di centinaia di dischi di altri artisti.

In fondo, e il destino tipico di questo mestiere: come vuole il vec-
chio adagio popolare, il calzolaio va sempre in giro con le scarpe
sfondate.

wwuw.recordingstudio.it
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capitolo 1

IL CAFFE’ CON L'ARTISTA

IN QUESTO CAPITOLO
IL FONUTTORE: neologismo che fonde i ruoli di fonico e produttore.
EmMPATIA: stabilire un rapporto di fiducia con I'artista, superando il ruolo di mero fornitore.

IL MOMENTO DEL CAFFE: creare un‘atmosfera di intimita e spensieratezza prima di iniziare a
lavorare.

IDENTITA ARTISTICA: cogliere la visione dell'artista per intuire il migliore approccio al lavoro.

LA BAND: analizzare le dinamiche interne e il ruolo di ciascun membro.

“Me lo macchi?” esordi, ridendo, una leggenda del basso elettrico
con il caffe che gli avevo appena offerto, porgendomelo vicino alle
ginocchia.

Parliamo di un musicista di primo livello, famoso a livello nazionale
ed internazionale, mostro sacro dello strumento e collaboratore in
centinaia di dischi di successo dagli anni 70 in poi.

Ceravamo appena conosciuti,
lavevo invitato a prendere un
caffe al distributore all'ingresso
del mio studio, e lui esordiva con
quella battuta! Abbatteva cosi in
un attimo, forse inconsapevol-
mente, ogni muro potenzialmen-
te esistente tra un mito della mu-
sica e il fonico di uno studio di
provincia, dopo appena cinque
minuti dall’aver fatto reciproca
conoscenza.

19



capitolo 2

ASPETTI TECNICI (E NON SOLO)
NELLA PREPARAZIONE DELLA SALA

IN QUESTO CAPITOLO

TAaTtTO: temperatura e umidita ideali per I'esecuzione, evitare mani sudate e gola secca.
OLFATTO: aria pulita e, se graditi, profumi che creino benessere.

VisTA: illuminazione adeguata e personalizzabile, visuale tra i musicisti.

GusTo: acqua, caffe, e snack disponibili per sostenere I'energia.

Ubito: acustica della sala, scelta di cuffie e monitor per il comfort dell'artista.

Parliamo adesso del luogo dove nascera I’atto artistico.

Non andrebbe mai lasciato nulla al caso, quindi per non tralasciare
nulla affronteremo i diversi aspetti analizzandoli didascalicamente
Senso per senso.

IL TATTO

Per un artista, lo strumento musicale € spesso il compagno piu fi-
dato. Eppure, la sua perfetta maneggevolezza puo essere compro-
messa da fattori a cui non si pensa. La temperatura e I'umidita,
ad esempio, sono elementi cruciali che influenzano non solo la sen-
sibilita del tocco, ma anche la qualita dell'aria che si respira duran-
te I'esecuzione.

Immaginiamo un chitarrista: una mano sudata a causa di un'ecces-
siva umidita o della sudorazione dettata da una temperatura eleva-
ta non solo puo compromettere la performance, ma anche creare
suoni sgradevoli, frutto dello sfregamento sulle corde. E’ facile che
questa perdita di controllo generi nell'artista un senso di insicurez-
za, una mancanza di padronanza che naturalmente va a minare la
sua sicurezza esecutiva.
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Questo manuale

di Stefano Lelii
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Sezione 1

TEORIA DEL SUONO

. L'ONDA ACUSTICA

Iniziamo con il concetto base: cos'eé un‘onda

s L'onda acustica acustica dal punto di vista fisico?

Le variabili dell’'onda

Immaginate un mezzo elastico, come ['aria,
in uno stato di quiete. Il suono, ovvero |'on-
L'inviluppo del suono da acustica, non e altro che la propagazio-
L'apparato uditivo ne di una perturbazione che rompe mo-
mentaneamente questo stato di quiete.

| suoni complessi

Questa propagazione innesca un moto oscillatorio delle particelle, che si
traduce in due stati fondamentali e alternati:

e compressione: le particelle si addensano, creando un aumento di
pressione.

ione Rarefazione

o rarefazione: le particelle si allontana-
no, causando una diminuzione di
pressione.

In sostanza, compressione e rarefazione non sono altro che variazioni di
pressione rispetto alla pressione atmosferica di riposo. E questo che il
nostro orecchio poi interpreta come suono.

Per descrivere e studiare questo moto ciclico e regolare, i fisici hanno
adottato un modello molto comodo: I'andamento sinusoidale.

Come ricorderete dalla trigonometria, la sinusoide ha una parte che va
sopra l'asse centrale (quella positiva) e una che va sotto (quella negativa).



