Volume 1

Jean-Claude Raynaud

BASSI E CANTI DATI
TESTI E REALIZZAZIONI

Triadi e settima
di prima specie

- [y '
\

||
1
L] D 1\ . \

JD

1
.
re

LT

Edizione italiana a cura di
Massimiliano Chiaretti

V4 RUGGINENTI



BASSI E CANTI DATI M

INDICE

Prefazione all’edizione italiana . . .. .. oottt 4
PrefaZione. . ..ottt 7
NOte dEIVAULOTE. .« o v ottt et e e e e e e e e e e e 7

Sezione 1: i testi

Triadi in stato fondamentale — Accordidi5e 8 ... ... i 10
Triadi in primo rivolto — Accordidi 6 . ... 10
Triadi in secondo rivolto — Accordidi §. .. ..ot 11
Ritardi dissonanti su triadi in stato fondamentale . ......... ... .. ... 12
Ritardi dissonanti su triadi in primo rivolto . ......... ... 12
Ritardi dissonanti su triadi nei tre stati ............o oo 12
Triadi nei tre Stati. . . . ..ot e 13
Accordi di settima di prima specie nei quattro stati.............. ... i i 14
Accordi di settima di dominante secondaria nei quattrostati ........... ... .. ... oL 16
Settima di prima specie e ritardi . ... ... 18
Settima di prima specie e appoggiature - Accordidi { € +7. .. ..o 18

Sezione 2: realizzazioni su pentagramma doppio

Triadi in stato fondamentale — Accordidi5 e B ... 20
Triadi in primo rivolto — Accordidi 6 .. ... ...t e 21
Triadi in secondo rivolto — Accordi di §. . ...t 22
Ritardi dissonanti su triadi in stato fondamentale . ............. ... ... .. 24
Ritardi dissonanti su triadi in primo rivolto . .......... i 24
Ritardi dissonanti su triadi nei tre Stati . ... ...ttt e 25
Triadi el tre StAt. . . ..o 27
Accordi di settima di prima specie nei quattro stati..............c.ouiiiiiiiiiiiii 28
Accordi di settima di dominante secondaria nei quattro stati — Accordi in (7)(8)($)(2). .. ...ttt 36
Settima di prima specie e ritardi . .. ... 41
Settima di prima specie e appoggiature - Accordi di { € 47. ... ..ottt 42

Sezione 3: realizzazioni in scrittura corale SATB

Triadi in stato fondamentale — Accordidi 5 e B ... .. i 44
Triadi in primo rivolto — Accordidi 6 ... 46
Triadi in secondo rivolto — Accordidi §. .. ...oonne it 47
Ritardi dissonanti su triadi in stato fondamentale . ............. ... ... ... . . . 49
Ritardi dissonanti su triadi in primo rivolto .. ... ... 50
Ritardi dissonanti su triadi nei tre stat . ......... oottt 51
Triadi NELtre STAti. . ...\ttt et 53
Accordi di settima di prima specie nei quattro stati............. ...ttt 55
Accordi di settima di dominante secondaria nei quattro stati - Accordiin 785 % ................. 64
Settima di prima specie e ritardi ... ...t 69

Settima di prima specie e appoggiature - Accordidi { € +7. .. ... 71



m BASSI E CANTI DATI

PREFAZIONE ALL'EDIZIONE ITALIANA

Jean-Claude Raynaud rappresenta una delle figure centrali nella didattica dell’'armonia in Francia nella
seconda meta del Novecento. Organista di formazione e docente di lungo corso, ¢ stato allievo di due maestri
d’eccezione al Conservatoire national supérieur de musique de Paris: Marcel Dupré per l'organo e Noél Gallon
per armonia. Durante il suo percorso di studi ha ottenuto cinque premi in armonia, contrappunto, fuga,
accompagnamento e organo, a testimonianza di un profilo musicale completo e rigoroso.

Terminati gli studi, e stato nominato chef de chant all’Opéra di Parigi, carica che lo ha collocato al centro
della vita musicale francese. La sua carriera didattica lo ha portato nuovamente al Conservatorio di Parigi,
questa volta come docente di armonia, incarico ricoperto dal 1972 al 2002. In quegli anni ha formato
numerosi musicisti destinati a distinguersi a livello internazionale, tra cui Pierre Pincemaille, Olivier Latry
ed Emmanuelle Haim.

IIsuo nome ¢ oggilegato in particolare alla collana 300 textes et réalisations en 16 cahiers (300 testi e realizzazioni
in 16 quaderni), di cui questa edizione italiana — intitolata Bassi e Canti dati — Testi e realizzazioni. Vol. 1
- Triadi e settima di prima specie — propone il primo volume. Si tratta di una raccolta monumentale di
esercizi e realizzazioni armoniche che unisce rigore metodologico e senso musicale. Proprio l'equilibrio tra
chiarezza didattica e qualita del pensiero musicale rende il lavoro di Raynaud uno dei riferimenti piu solidi
nell’insegnamento dell’armonia tonale. E da questa consapevolezza che nasce la volonta di offrire al pubblico

italiano un’edizione curata e accessibile di uno dei volumi piu rappresentativi della serie.

All’interno della collana 300 textes et réalisations en 16 cahiers, Jean-Claude Raynaud ha concepito ogni
quaderno conl’intento esplicito diaffrontare linguaggi differenti, mantenendo sempre il legame tra vocabolario
armonico e forma. La sua visione pedagogica non si limita dunque alla mera pratica degli accordi, ma mira a
integrare armonia, struttura e senso musicale in un percorso coerente e progressivo.

Il primo volume, dedicato all’armonia con triadi e settime di prima specie nella scrittura a quattro parti, si
distingue in particolare per 'eccellenza nella cura delle realizzazioni. A differenza di molti manuali in cui
le soluzioni degli esercizi risultano schematiche o anonime, le réalisations di Raynaud sono modelli stilistici
a tutti gli effetti. Lautore non si limita a una corretta condotta delle voci, sempre cantabile anche nelle parti
interne, ma arricchisce molti brani con indicazioni agogiche, dinamiche, articolazioni, fraseggi, e perfino con
elementi formali compiuti, come nei numeri 31 (una piccola Sarabanda) e 44 (un Minuetto con Trio). Alcuni
esercizi evocano una scrittura corale; altri, pitt strumentale o orchestrale, dimostrano la varieta di soluzioni
che 'armonia scolastica puo assumere quando si fonda su una solida consapevolezza musicale. Non si tratta

dunque di meri esercizi funzionali, ma di esempi dotati di un valore musicale autonomo.

Un altro elemento particolarmente interessante di questo metodo risiede nella sua struttura a due livelli.
I textes sono pensati per lo studente, mentre le réalisations — di norma presentate in notazione per basso
continuo — sono destinate all’insegnante, che puo cosi discutere alternative, confrontare soluzioni e proporre

modelli. Questa dualita rende il materiale utile sia per I’esercizio individuale che per il lavoro in aula.
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Ledizione italiana si distingue per un’importante novita: accanto alle realizzazioni originali in scrittura corale
SATB, ¢ stata introdotta una sezione intermedia su pentagramma doppio, che amplia e arricchisce la funzione
didattica del volume (descritta piti avanti). La struttura a due livelli viene cosi trasformata in un percorso a
tre tappe, che guida gradualmente lo studente dalla proposta del testo alla comprensione teorica e infine alla

piena realizzazione musicale.
I1libro — che raccoglie sia bassi che canti dati — ¢ suddiviso in tre sezioni principali:
1. Testi: gli esercizi originali, nella loro formulazione iniziale;

2. Realizzazioni su pentagramma doppio: una novita di questa edizione, corredata da analisi armoniche

basate sulla teoria del basso fondamentale;

3. Realizzazioni in scrittura corale SATB: le versioni complete dell’autore, secondo la notazione originale

con basso continuo.

Nelle sezioni due e trela collocazione sopra o sotto il rigo del simbolo 15" indica se la parte assegnata nell’esercizio

¢, rispettivamente, il canto o il basso.

Questa struttura consente una fruizione piu flessibile e articolata del materiale, integrando pratica e riflessione

in modo progressivo: dalla stesura autonoma alla verifica analitica, fino al confronto con il modello dell’autore.

Convenzioni analitiche adottate

La seconda sezione del presente volume, le realizzazioni su pentagramma doppio, introduce una novita
specifica dell’edizione italiana: I'adozione sistematica di una notazione analitica ispirata alla teoria del basso
fondamentale, offrendo cosi un’alternativa a quella presente nell’originale, che si trova nella terza sezione.

Le analisi proposte sotto ogni realizzazione seguono i criteri principali di questa prassi, con numerazione
dei gradi in numeri romani, indicazione dei rivolti, progressioni armoniche e, dove opportuno, riferimenti a

fenomeni contrappuntistici.

Mi soffermo solo per esplicitare alcune particolarita che ritengo di maggior interesse:

1) Progressioni
Sono sempre indicate da una parentesi quadra orizzontale che ne racchiude il modello e le sue riprese. Per
maggiore efficacia didattica, la notazione nel modello puo variare:
« notazione del continuo, per evidenziare i fenomeni contrappuntistici;
« indicazione dei gradi armonici, utile soprattutto in presenza di traslazioni pit1 che semplici trasposizioni;
 oppure una notazione minimale con il grado iniziale e il suffisso prog;
Se l'ultima ripresa ¢ parziale, la parentesi quadra ¢ priva del primo trattino verticale.
2) Gradi predominantici
I gradi predominantici con sesta aggiunta, completi od incompleti, sono indicati con la dicitura add6.
3) Armonie applicate non risolte

Quando una tonicizzazione non risolve sul grado atteso, viene racchiusa tra parentesi e seguita da una slash

con il grado obiettivo.
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4) Quarta e sesta cadenzale

La successione cadenzale, dal basso verso I’alto, Sol-Do-Mi che muove a Sol-Si-Re ¢é stata indicata come V §3.

5) Trattino lungo sotto il rigo
Indica il mantenimento della stessa armonia gia segnalata, evitando ripetizioni superflue.
6) Movimento tra gli stati di un accordo
Non si ripete il grado armonico quando cambia solo il suo stato..
7) Pedali
I pedali, inferiori e superiori, non sono considerati parte dell’'armonia ad eccezione del primo e dell’ultimo
accordo.
8) Note al basso non armonizzate

Le note isolate non armonizzate non vengono analizzate armonicamente.

A studenti e docenti auguro che questo volume possa diventare uno strumento utile di studio e di riflessione

sull’arte dell’armonia e della condotta delle voci.

Massimiliano Chiaretti
Verona, 2026
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PREFAZIONE

Linsegnamento della scrittura musicale, cosi come lo pratichiamo al Conservatorio da molti decenni,
costituisce una specificita che non trova equivalenti all’estero. I nostri compositori sono stati quasi tutti formati
attraverso questo sistema. Paradossalmente, ancora oggi nessuno di loro mette in discussione la necessita di
questo apprendimento, anche se le polemiche sui contenuti della formazione sono sempre vive.

Tra le riforme importanti degli anni Settanta, il lavoro negli stili si & imposto e si ¢ quasi generalizzato
nei corsi di Armonia, Contrappunto e Fuga. Plagio poco creativo? Copia poco immaginativa? Le critiche
sono state infine superate grazie all’'importanza attribuita alla ricerca di una coerenza di linguaggio e ai
benefici derivanti dall’immersione nei capolavori dei grandi autori. Con il passare del tempo, I'esperienza ha
dimostrato che il vincolo stilistico non nuoce in alcun modo a un’espressione artistica sensibile.

Gli splendidi testi di Jean-Claude Raynaud illustrano nel modo pit alto la ricchezza di questo approccio. Essi
permettono di affrontare, nel quadro di brevi pezzi, diversi linguaggi, con la costante attenzione a collegare
gli elementi del vocabolario armonico alla forma. In questo senso costituiscono veri e propri esercizi di
composizione.

Come molti dei miei compagni di studio, pitt 0 meno giovani, desidero dire, a titolo pili personale, quanto
questo insegnamento sia stato determinante. Musicista straordinario, sensibile, aperto, immaginativo,
libero, lontano dalle convenzioni accademiche, magnifico pianista, Jean-Claude Raynaud ¢ un professore di

incomparabile grazia.

22 marzo 2000
Marc-Olivier Dupin

Direttore del Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris

Nota dell’autore

I primi due quaderni di questa raccolta illustrano ciascuna delle tappe della progressione proposta dai trattati.
Si ¢ tuttavia scelto di anticipare lo studio dei ritardi, collocandolo alla fine del capitolo dedicato agli accordi di
tre suoni. Questa scelta presenta un evidente interesse musicale senza comportare particolari difficolta.

Poiché questi testi sono raggruppati dal numero 18 al numero 30, sara facile utilizzarli anche in un altro

momento, qualora lo si desideri.
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