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Un plug-in riverberante striminzito

Ancora su dry e wet

Riassumendo e aggiungendo, ma sempre riverberando (1)
Riassumendo e aggiungendo, ma sempre riverberando (2)

Il riverbero e la psicoacustica

Appendice al nono capitolo: il timbro come distance cue

1l riverbero artificiale nella pratica musicale (1)
1l riverbero artificiale nella pratica musicale (2)

Gated reverb

1l riverbero dei gamberi

I limiti della riverberazione artificiale

Riverberatori a linee di ritardo digitali (DDL)

Riverberatori a modelli fisici

Riverberatori a convoluzione (1)

Riverberatori a convoluzione (2)

Un riverbero a convoluzione nelle vostre mani, e gratis: SIR

Riverberatori a convoluzione (3)

Riverberatori a convoluzione (4)

Leffetto eco: introduzione

L i
eco come fenomeno acustico naturale

Leco come effetto artificiale

Quel che passa il convento dello Stereoecho

Leffetto eco: il parametro Feedback

Leffetto eco: il parametro Delay

Multi-tap
Leffetto eco: il parametro Volume

Leffetto eco: il parametro Balance
Cerecasi filtro disperatamente

Come ti slinko i multitappi
Vai avanti tu, che hai la precedenza

Effetto eco a tempo con il brano musicale (1)
Effetto eco a tempo con il brano musicale (2)
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507
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511
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520
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11.15
11.16
11.17
11.18

11.19
11.20
11.21
11.22
11.23
11.24
11.25
11.26
11.27
11.28
11.29
11.30
11.31
11.32

I PROCESSORI DI DINAMICA

12.1
12.2
12.3
12.4
12.5
12.6
12.7
12.8
12.9
12.10
12.11
12.12
12.13
12.14
12.15
12.16
12.17
12.18
12.19
12.20
12.21
12.22
12.23
12.24
12.25
12.26
12.27
12.28
12.29

I tempi di delay sincronizzati intabellati e contenti
E adesso prove sincronizzate a volonta

Leco che ti si mette alle calcagna e non ti molla pit

Leffetto eco: applicazioni pratiche e osservazioni aggiuntive e

riassuntive... suntive... suntive... suntive...

Per uneco perfetta, effetta con Carletta

Leffetto chorus e i suoi parenti
Il chorus artificiale nella pratica musicale

In vista di una esercitazione da far tremare le vene dei plug-in

Lavori effettistici in corso (1)

Lavori effettistici in corso (2)

Ricapitolando il 4+1
Audio montage ed effetti di canale

Due parole sulle automazioni
Se vi piacciono le curve...

Se vi piacciono le sorprese...
Si fa all'incirca cosi’

Cambio di prospettiva

Il clipping come effetto (!)

Introduzione ai processori di dinamica

Il compressore: introduzione
I parametri di un compressore (1)

Per gli amanti dei calcoli, ma non di quelli al fegato
Altre ginocchiate in arrivo

I numeri per gli amanti di paragrafo 12.4
I parametri di un compressore (2)

Effetti, voluti e non voluti, della compressione
La compressione nella pratica musicale

La compressione e la guerra dei volumi

La bacheca degli avvisi

La compressione nel suo complesso

Un duo tecnologico d’alta scuola: compressione e convoluzione

Se la compressione vi ha fatto impressione

Prima variazione sul tema: la compressione portata al...limiter

Premessa alla seconda variazione sul tema

Seconda variazione sul tema: la compressione multi-banda (1)
Seconda variazione sul tema: la compressione multi-banda (2)

Il “contrario” del compressore: 'expander

I parametri di un expander

Lexpander all'opera: passo...

Contro lo sporco piut sporco: Autogate!

Il “contrario” del limiter: il gate

Il gate e la questione delle pause
I parametri di un gate

Expander e gate nella pratica musicale
Le regole auree per l'uso di expander e gate

Lexpander/gate in sintesi riepilogativa
Pubblica ammissione
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