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INTRODUZIONE

Il saxofono € stato per molti anni vittima di un fraintendi-
mento popolare secondo il quale sia “facile da suonare”. Que-
sto punto divista, potrebbe ben essere corretto con I’aggiunta
di una sola parola: “facile da suonare malamente”. La prima
produzione di un suono accettabile, in combinazione con la
capacita di suonare semplici melodie sapendo gestire le pri-
me difficolta tecniche, puo essere raggiunta con uno sforzo
minore che non con la maggior parte degli altri strumenti a
fiato. Un dilettante interessato, munito di una tabella delle po-
sizioni e un metodo di livello base, pud in un tempo relativa-
mente breve, manifestare dei progressi apparentemente
rapidi. L’avanzamento in questa maniera € ingannevole, poi-
ché crea I'impressione che non sia necessario uno studio se-
rio e che non sia richiesto alcuno sforzo concentrato. Una
buona parte di responsabilita circa la poca considerazione te-
nuta per lo strumento (spesso giustificata), puo essere diret-
tamente attribuita alla mancanza di uno sforzo serio da parte
dei saxofonisti, a trattare i loro strumenti con lo stesso ap-
proccio educativo necessario, utilizzato da strumenti affini,
per il conseguimento della padronanza di questi. Sebbene la
“statura” del saxofono sia in costante miglioramento, c’é an-
cora molto da fare affinché diventi un membro standard del-
la famiglia degli strumenti musicali.

Bisogna dare credito ai solisti di talento e a quegli esecu-
tori i quali, dedicando la loro vita alla ricerca delle sue possi-
bilita, hanno convinto il pubblico attento che, quando suonato
artisticamente, il saxofono non ha bisogno di sentirsi inferio-
re. E attraverso I'esecuzione di questi artisti, che molti com-
positori si sono adoperati a scrivere per lo strumento, e la
letteratura del saxofono, sebbene non abbondante, sta cre-
scendo ad un ritmo incoraggiante sia in qualita che in quan-
tita.

Spesso gli studenti si domandano perché il saxofono non
sia incluso nell’orchestra sinfonica.

Ci sono diverse ragioni: (1) quando la letteratura sinfonica
era ai suoi primi albori, il saxofono non esisteva ancora. (2) |
primi tentativi perinserirlo erano spesso insoddisfacenti a cau-
sa della sua immaturita sonora e alla sua incapacita ad amal-

gamarsi bene con gli altri strumenti. (3) | compositori evitano
lo strumento, poiché si rendono conto che non esiste rego-
larmente un saxofonista all’interno di un’orchestra sinfonica
stabile ed esitano ad aggiungere strumenti che richiedano una
spesa extra. (4) La preparazione standard di un saxofonista,
non ha ancora raggiunto un livello tale da assicurare al com-
positore o al direttore d’orchestra un’esecuzione adeguata al-
I’interno di un contesto sinfonico. Quest’ultimo punto € di
estrema importanza e pone la responsabilita, a causa di que-
sta negligenza, direttamente sulle spalle dei saxofonisti. Men-
tre sono tangibili gli incoraggianti passi avanti nel
miglioramento del livello esecutivo, risulta ancora allo stato
embrionale, il suonare il saxofono inteso come un’arte. Lacon-
dizione ideale per studiare, condizione sulla quale “L’ARTE DI
SUONARE IL SAXOFONOQO” non potra sopperire, € quella di
studiare con un insegnante competente. Tuttavia, & spesso
impossibile per molti giovani musicisti, beneficiare di lezioni
regolari, tenute da un professionista dello strumento, o per il
docente, acquisire una conoscenza specifica per ogni stru-
mento gli venga richiesto di insegnare. L’obiettivo di questo
libro € quello di rendere disponibili alcune delle convinzioni
che ho acquisito attraverso I'esperienza sia come musicista
che di insegnante, specialmente nel procedimento basilare.
L’adattamento per ogni singolo ai principi fondamentali, puo
richiedere modifiche minime da parte dell’insegnante o dello
studente, dal momento che non stiamo trattando in alcun mo-
do di casi specifici. Mentre suonare uno strumento musicale
e certamente un cammino nell’arte, I'esecuzione profonda-
mente artistica, deve essere sostenuta dalla maestria.

E allo sviluppo di questa maestria, o abilita e padronanza
dello strumento, chelo studente devoto deve dedicare se stes-
so. L'espressione musicale non andra da nessuna parte, fino
a quando I’esecutore non acquisira la necessaria attitudine a
riprodurre le sue idee. L'autore desidera dedicare questo libro
ai suoi studenti, I'interesse dei quali, la curiosita e la serieta
degli intenti, gli ha dato la forza per una continua esplorazio-
ne dentro “ I'arte di suonare il saxofono”.

Larry Teal
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